7T 0P E M & AL

<

212

AGUSTOS
2011

Erken Cumhuriyet
doneminde devletin
Dersim’le imtihani

Nursen Giirboga, devletin 1930 larda Dersim tizerine
yogunlagan “temdin” ve "temsil” politikalarinin naatl
“imha” politikalarina déniistiigiinti ele alyor. saypa 20

92. -fmfdtanbul Barosu nda
en taspiye uzerine
yagamm mtémalar_ =

d
g o b o
AYLIK T_mﬁ DERGISI | TARIH VAKFI TARAFINDAN YAYIMLANIR | Fiyati: 6,00 TL. (KDV Dahil) | ISSN: 1300-7025

8

SAL TARLH

 psikiyatrist
yorumtim

qukiyet/
gen(; kgskadm

o

4 [ . Sakaﬁ-[ag Anadﬂluau n@a
. Aslk ke;_"i gi Ve



SOYLES!

74

OMER DURMAZ ILE
ISTANBUL’UN 100 GRAFIK TASARIMCISI V€
JLLUSTRATORU ADLI KiTABI UZERINE

Omer Durmaz’tn istanbul'un 100 Grafik Tasarimcisi ve Illiistratorii adl kitabmnin

onsdzunde de ifjade ettigi gibi grapik tasarim, “kent kultlirinun” bilgisini tasiyan,

mesajini ileten, icerig§ini yorumlayan disiplinin adidir ve grafik taaarim tiriinti bir

mesajt iletme islevini yerine getirir. Omer Durmaz ile gerceklestirdigimiz s6yleside

kitaptan yola ¢ikarak; Tlirkiye'de grapik tasartm tarihini, grafik tasartmmin

toplumsal kodlarin anlastimasina katkisint ve “lstanbul”u merkeze alarak énemli

grafik tasarimetlart konuguyoruz.

Omer Durmaz.

Fotograf: Uygar Ozel

Tiirkiye

SOYLESI: AYDAN CELIK

Bundan birka¢ ay once Turgut
Ceviker'le son kitabi "Karikatiir-
kiye" {istiine bir soylesi yapmis-
tik. "Karikatiirkiye”, Cumhuriyet
tarihini karikatiirler {istiinden
anlatan bir kitapti. Senin aras-
tirman bu baglamda yapilmadi
ama yine de sormak istiyorum.
tarihi grafik tasarim
tizerinden anlatilabilir mi?
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Oncelikle belirtmeliyim ki ben bir
"tasarim tarihgisi” degilim. Tasarim
tarihiyle ilgilenen bir gorsel iletisim
tasanimcisiyim. Grafik tasanim ala-
ninda ogretim gorevlisi de olmam,
bu ilgimi akademik bir zemine tasi-
yor diyebilirim. Dolayisiyla aktara-
caklarimin bu gozle degerlendirilme-
si dogru olur.

Kisa tarihgesine ragmen pek cok degi-
simi barindiran Tirkiye'deki grafik ta-
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sarimin gelisimi ile ilgili bilgi vermek,
hazirladigim yayinin fiziksel olanak-
lar1 ve editoryal gercevesi igerisinde
ancak genel bir bakis agisini yansita-
bilir. Ancak arastirmam séz konusu
yayinla sinirli olmadigi ve halen siir-
diigii icin rahatlikla séyleyebilirim ki;
Tiirkiye tarihi grafik tasarim tirtinleri
tizerinden okunabilir. Ustelik tasarim
nesnesinin "belge” ve "tamikhk” du-
rumu fizerinden kurulan iliskilendir-
melerle tarihciler bu okumayi siirekli
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yapiyorlar. Derginiz de bir tasarim
nesnesi olarak bu belgelerden biri.

Tiirkiye'de grafik tasarim tarihi Gze-
rine ¢alisan sayili akademisyenler-
den biri olan tasarimci Sadik Kara-
mustafa bu durumu su sekilde dzet-
liyor: "Grafik tasarim driininin ¢
hayati vardir: Birinci hayat dénemin-
de, birine ait bir mesaji baskalarina
iletmek icin tasarlanir ve yayimlanir.
Ikinci hayatinda bir tasarimci tara-
findan yaratilmis bir tasarim trinii
olarak dergilerde, tasarim yillikla-
rinda yer alir, sergilerde boy goste-
rir, hakkinda yazilar yazilir. Birinci
hayatta golgede durmasi kaginilmaz
olan tasarimcinin ismi bu dénemde
ortaya gikar. Ugiincii hayat ise tasa-
rim tarihgilerini ilgilendirir. (...) Gra-
fik tasarim; kiiltiirti yorumlar, anlam
tiretir ve okuyucuya/izleyiciye iletir.
Grafik tasarimin tarihini incelerken,
plastik bilesenlerinin yani sira, ver-
digi mesajin toplumsal kodlarini iyi
anlamak ve desifre etmek gerekir.
Logolor, afisler, kitaplar, dergiler ve
oteki basih araclar, ilettikleri anlam-
lar acisindan okundugunda, toplum-
lar hakkinda bilgi verirler.”

Bir baska cografyadan tasarimci
Andrew Howard'in yorumu ise soy-
le: "Grafik tasarimin, gosterilenden
baska bir muhtevasi daha vardir: Bir
toplumsal tretim bigimi olarak top-
lumsal muhteva. Bunun énemi, isle-
vin bi¢imi, amacin muhtevayi etkile-
mesinde yatar. Grafik tasarim disip-
lininin karakterini, tasarimcimin ni-
yetlerinden ¢ok, yapilan isin, icinde
yer aldig1 tretim siireci ve toplumsal
muhteva belirler. Grafik tasarim,
salt bireysel bir yaraticilik etkinligi
degil de, toplumsal iiretimin bir bi-
cimi olarak gorirsek, insanoglunun
oteki sosyal aktivitelerini yoneten
ekonomik ve ideolojik giiclerle bagh
oldugunu daha iyi kavrayabiliriz."”

Grafik tasarim ve tipografi, en belir-
gin toplumsal bigcimlendiricilerden
biri olarak her dénemin toplum do-
kusu i¢ine gomiiliidir. Grafik tasa-
rim boslukta tretilmez. Igini doldu-
ran; tarih, bilim, ekonomi, edebiyat,
psikoloji, sosyoloji, felsefe ve sanat
gibi diger alanlardir. Grafik tasarimi

sekillendirenin toplumsal dinamikler
oldugunu, dolayisiyla bu bigimlen-
dirmenin geriye doniik okumalarinin
da yapilabilecegini soyleyebiliriz.

“Tasarim Tarihi”"nden sz edehi-
lir misin? Grafik tasarimin tarihi
nasil yazilmahi?

Belki de tasarim tarihinden once
onu var eden gorsel tarihten ve
gorsel kiiltiirden soz etmek gereki-
yor. Tiirkiye'de gorsellik, iizerine az
yazilan alanlardan biri; yazildiginda
da genellikle sanat tarihi icerisinde
degerlendiriliyor. Tirkiye'yi karak-
terize eden gorsel (iretimin azligi ve
bunlarin da pek azinin arsivlenmis
ya da erisilebiliyor olmasi, elde edi-
lenlerin de ¢ogunun incelenmemis
olmasi, grafik tasarim tarihi arastir-
malarini derinden etkiliyor. Eksikligi
gidermeye yonelik girisimler, altyapi
sorunlari nedeniyle eksik ve yenik
bir yerden yola koyuluyorlar. Tiirki-
ye'deki grafik tasarim disiplini — g6-
rece — geng bir iskolu olmasina kar-
sin, "gelisimini” belgeleyecek nitelik-
te ve nicelikte bir tarihsel ge¢cmisten
de soz edilebilir.

"Grafik Tasarim Tarihi"ni sadece bir
meslek grubunun var olus oykii-
sii olarak diisinmemeli; ne yazik ki
genelde yapilan bu! Isaret ettigim
bu sorunu, hem hakbilirlik yapmak,
hem de evrensel dogrular lizerinden
konusmak icin Batili uzmanlarin soz-
leriyle aktarmayi dogru buluyorum:
"Tasarim tarihi nasil yazilmali? Bu
soruya verilecek yanit, ge¢misin na-
sil goriinecegini ve anlasilacagini be-
lirler. Tarihin nasil yazilacagi sorusu,
ayni zamanda ge¢misin nasil kullani-
lacagimi anlamamiza yarar. Tasarim
tarihi genellikle yazilmiyor, gosteri-
liyor. Kitapgi raflar, distindiirmek
yerine sadece bakmaya yarayan bir
siirii yayinla dolu: Logo, afis, kib-
rit kutusu, etiket, sigara paketi ko-
leksiyonlari vs. (...) Tasarim tarihi,
tasarim meslegine servis vermez,
fikirlerin tarihi ile ugrasir. Boyle bir
tasarim tarihi bir nesneyi kimin, ne
zaman, kimin igin yaptigini soyle-
mekle yetinmez, o nesneyi belli bir
tarihsel déneme konumlandirir ve
alici tizerindeki etkilerini kesfetmeye

calisir. lyi bir tasarim tarihi sadece
tasarimin tarihi degil, fikirlerin ve
dolayisiyla kiltiriin tarihidir. Tasa-
rim tarihgisi tasarimcinin Griinind,
salt beyaz sayfa lizerindeki renk ve
bicim gibi gdrmez, belli bir tarih ve
yerin toplumsal, ekonomik ve siyasal
ikliminin gdstergesi olarak degerlen-
dirir. lyi tasarim tarihi nesnelerin
bir zamanlar nasil gérindigini an-
latmak yerine, sz konusu nesneleri
fikir baglami i¢inde ele alir.™

Diinyada "grafik tasarim tarihi” denil-
diginde akla gelen ilk kitap Philip B.
Meggs'in 1983—1998 arasinda ii¢ bo-
limde yayimladigi A History of Grap-
hic Design adlh yaymdir. Meggs'in
kitabi, diger yazarlar ve tarihgiler igin
bir mihenk tasi olmustur. Sundukla-
riyla éviilen, disarida birakuklariyla
da elestirilen aydinlatici bir doniim
noktasidir. Eger Meggs'in tematik,
kronolojik yaklasimi olmasaydi, al-
ternatif yontemler kesfedilemezdi.
Megegs'in arastirmasinin ilk bolimii
yayimlandigindan beri akademik ¢ev-
reler tasarim tarihi konusuna daha
fazla agirlik vermistir. Sonug olarak
grafik tasarim tarihi yazimi diinyada
30— 40 yildan beri siiregelen bir alan.
Tiirkiye'de ise heniiz kat etmesi gere-
ken uzun bir yol var.

Meshurdan ¢ok mechuliin pesin-
de oldugunu yazmissin. Bu an-
lamda, meslekten olanlarin bile
bilmedigi bir siirii isme ulasmis-
sin. Cevat Sakir gibi, baska alan-
lardaki 'basari’larini bildigimiz,
ama bu alandaki calismalarin-
dan bihaber oldugumuz isimler
dikkat cekici.

Tiirkiye Tasarim Tarihi Toplulugu,
2009 yilinda "Tasarim Tarihinin Ote-
kileri" adli bir konferans diizenledi.
Konferans temasinin sorularindan
biri, senin sorunla benzerlik tasiyor:
“Tasarim tarihinin sakli ozneleri:
Tasarim alanina katkilarina sessiz
kalinan 6zneler kimlerdir? Bunlarin
katkilar goz oniine alindiginda ta-
sarim disiplinlerinin paradigmalari
degisebilir mi?” Grafik tasarimcilar
olarak bu sorunun yanitini verebi-
lirsek "bihaber” olma durumumuzun
nedenlerini de anlayabiliriz.
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8. istanbul
Film Festivali
icin afis, Sadik
Karamustafa,
198g.

Siafintes.
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mine yakin bir zemine oturuyor. Bag-
lantilar, gecisler, anonim gelismeler
yazilmamus ve anlatilmiyor... Gecmis-
te Sait Maden, Mengi Ertel gibi birkag
degerli tasarimcinin yazilari olmasa,
Sadik Karamustafa, Ilhan Bilge, Dilek
Bektas, Sinan Niyazioglu gibi kisiler
bir ¢aba icerisinde olmasa, neredeyse
tizerine konusacak hicbir seyimiz ol-
mayacak. Bize anlatilan tarihte, genel
olarak birkac kisinin adina saplanilip
kalindigini goriiyoruz. Akademik ya-
yinlar, neredeyse bir—iki kaynagin
surekli alintilanarak bugtine degin
takla ata ata gelmesinden ibaret. Yeni

nizde, genelde karanlkta kalan yillar
da bu yillar. Harf Devrimi oncesi ve
Harf Devrimi déoneminde bu isle ug-
rasanlar pek bilinmiyor. Bilinenler
incelendiginde, bu isle ugrasanlarin
entelektiiel ve vizyonu genis kimse-
ler olduklar goéruliiyor. Genelde de
ekonomik nedenlerle ve basin—ya-
yin diinyasinin talebi lizerine bu ala-
na yoneliyorlar; kisa bir siire profes-
yonel olarak calistiktan sonra diger
ugraslarina ya da tutkularina agirlik
veriyorlar. Bu sekilde alanla kisa
siireli temas edenlerin sayisi az de-
gil; hepsinin toplami, o yillarda belli

Sadik Karamustafa: “(...) Grapik tasarim; kiiltiirii yorumlar, anlam tretir ve oku-
yucuya/izleyiciye iletir. Grafik tasartmun tarihini incelerken, plastik bilegenlerinin

yant sira, verdigi mesajin toplumsal kodlarine iyi anlamak ve degifre etmek gerekir.
Logolor, afisler, kitaplar, dergiler ve éteki bastlt araglar, ilettikleri anlamlar ag¢tsin-
dan okundugunda. toplumlar hakkinda bilgi verirler.”

Cumhuriyet
Devrinde
Istanbul adh
kitap igin
kapak, Kenan
Temizan, 1949.

Omer Durmaz Argivi.

Tarih bir baglantilar dizisi olarak go-
riiliir; bizi bizden énce olup bitenlere
baglayan, gecmisle bugiin arasindaki
iliskiler dizisi. Bu baglantilar olmazsa
tarih unutulup kaybolabilir. Gegmisin
kayiplarina bagh olarak bir giin biz
de yitip gidebiliriz. Alanla ilgili ya-
yinlar, belgeseller, belgeler, tarihle
aramizdaki gii¢lii bagi ayakta tutuyor;
meslektaslar arasindaki iletisimi giig-
lendiriyor; meslegin toplumda daha
saygin bir yer edinmesini saghyor.

Tiirkiye'nin egrafik tasarim tarihine
dair bildiklerimiz "resmi tarih” soyle-

arastirmalar yok, arsiv yok, koleksi-
yon yok, miize yok, 6zglin metin yok,
belge yok, yorum yok, fikir alsveri-
si yok, tarafsiz anlatim yok. Tim bu
yok'larin aksine, "Olilerle ugrasmayi
birakalim” diyen geng¢ bir kesim var.
Bu hazin tablo ve Gziintii verici tutum
ylziinden, gecmisteki kisileri ya hi¢
tanimiyoruz ya da 6ne ¢ikan yonleriy-
le yiizeysel taniyoruz. Yeni soylemler
ve bulgular da muhafazakar bir tep-
kiyle karsilaniyor.

Grafik tasarim disiplininin Greten-
leri, alanlarim tarimlamaya, sinir-
larini ¢izmeye ve sorumluluklarini
belirlemeye basladiklarinda, gra-
fik tasarim da buginki anlamyla
var olmaya baslamis. Dolayisiyla,
Miteferrika'min 6ncesinde ve son-
rasinda dretilenler olsa da kirilma-
min, Harf Devrimi'nin de énemli et-
kileriyle lhap Hulusi ile basladigini,
1950—1960'l1 yillarda bugiinkii bakis
agisinin temelinin atildigini, dénim
noktasinin ise 1970—1980 yillarina
denk geldigini soyleyebiliriz.

1930'dan onceki donemler ise bu
alanin  pre—historisidir.  Disiplini,
gelisim siireci icerisinde inceledigi-

belirsiz, biraz da anonim bir gorsel
varlik yaratmig. Ancak bu kisilerin
bugiine kalan ve 6ne ¢ikan yonleri
nedeniyle de basin—yayin hayatlari,
disiplinin olusumundaki anonim kat-
kilar1 unutulmus.

Ornegin Cevat Sakir Kabaagagl,
edebiyat¢i yoniyle bilinir. Cok yon-
lii kisiligi vurgulanmirken ailesinden
aldigi resim yetenegiyle de anilir,
ama biyografisi aktarilirken onu "Ha-
likarnas Balik¢isi” yapan basin-yayin
hayati atlanir. Kabaagagl 1920'lerin
en onemli "kapak ressami"dir. Ki-
taplar resimlemis, sayfa diizenleri
icin grafik illistrasyonlar yapmistir.
Prof. Clineyd Okay, 2001 yilinda ya-
yimladigr Mavi Stirgtin’e Dogru adh
kitabinda Kabaagach'nin golgede
kalan bu yilarin detaylariyla anla-
tir. Okay'in arastirmasina ek olarak
Kabaagach'nmin torunlarimin ve kizi-
nin evinden daha 6nce hi¢ goriilme-
mis illistrasyonlarina da ulastim.

Cevat Sakir, karikatiirleriyle karika-
tiir tarihi icerisinde de yer alirken
grafik tasarim alaninda anlatilmaz;
ancak bilen bilir. Tasarim tarihi agi-
sindan Cevat Sakir gibi daha niceleri



atlanmustir. Bir diger 6rnek de Cemal
Nadir Giler'dir. Karikatiirist yoniiyle
one ¢ikmasi dogaldir; ancak onun da
resimlemelerinin ve reklam islerinin
varhigl atlanmistir. Hatta o dénem,
lhap Hulusi dahi bu iiretimleri yok
sayamamis Cemal Nadir gibi karika-
tiiristlerin yaptiklari reklam islerine
atifta bulunan bir yazi yayimlamistir.

Bu belgeler toplanmadigi ve iizerine
yazilmadig: icin bilinmiyor olmala-
r1, bu kisilerin o donemde bu isleri
yapmadiklart ve toplumun belle-
ginde yer edinmedikleri anlamina
gelmiyor! Dolayisiyla tasarim tarihi
arastirmalarmin - bu  sorumluluk-
la yapilmas: gerekiyor. O zamanin
gorsel kiltirtintin anlasiimasi igin
uretimleri bulup, tiretenlerini aras-
tirtp yazmak 6nemli. Yoksa zincir
tamamlanmiyor ve bir seyler hep
eksik kahyor. Kitapta yer almayan
Izzet Ziya Turnagil, Nazmi Ziya Gii-
ran, Refet Basok¢u, Sunusi gibi bir-
cok kisi, bu yonleriyle arastirilmayi
bekliyorlar.

Bu insanlarin ¢ogu sadece bir
alana takilip kalmamislar. Bu-
giin boyle insanlarin son nesli
yasiyor. Sait Maden gibi hem
¢evirmen, hem sair, hem de ta-
sarimci olan bir kisi bulmak zor
artik. Bu insanlar Tiirkiye iistii-
ne bir ciimle kurarlarken, bunu

farkli alanlardan getirdikleri
birikimlerinin sentezi olarak
kuruyorlar.

Kitaptaki seckiyi olustururken 300'e
yakin kisinin adina ulasildi; cogunun
da bilgisine ya da islerine. Listedeki-
lerin yasamlari incelediginde, ozel-
likle 1900'lerin basinda bu ise soyu-
nanlarin bircok ortak yonii oldugu
gorildi: Genellikle, ¢ok yonlii, aydin
kimseler; kendilerini her yénden ifa-
de etmeye calisan, bunun yollarim
arayan, ilhami ¢alismakta ve dret-
mekte bulan kisiler. Birka¢ yabanci
dil biliyorlar, yurtdisini gériyorlar,
firtinali yasiyorlar; hatta Osmanh
doneminde yasayanlarin bazilari bu-
glinkil Trkiye'nin disinda bir yerde
dogup daha sonra bu topraklara ge-
liyorlar; stirekli bir kiilttirel ahisveris
icindeler. Yasadiklari dénemin de-

vinim icinde olmasi ve dinamikleri,
tiretimlerini de belirliyor.

1950 ve 1960'larda ise bu kiltiirel
dinamikler, vyerini daha merkezi
etkilere birakiyor. Bir yandan mo-
dernlesirken, diger yandan gecmise
dair kayiplar yasaniyor. Ornegin sa-
natsal etkilenmeler acgisindan bakti-
gimizda, baslarda kendini gbsteren
Fransiz ve Alman etkileri, 20. ylzyil
ortalarinda yerini Anglo—Amerikan
bir hakimiyete birakiyor; giinimiize
gelinceye kadar énce Orta Avrupa'da
Polonya ve Isvi¢re'den, daha sonra
Ingiltere ve Amerika'dan etkileni-
yor. Resmin biitiiniine baktigimizda,
yerellesmeden kiiresellesmeye cali-
san bir gorsel kiltir yaklasimi ve bu
durumdan sarsici diizeyde etkilenen
grafik tasarim iretimleri goriiyoruz.
Bu genel havanin disinda kalan Sait
Maden gibi kimseler birikimlerinden
kaynaklanan donamimlariyla ozgiin
ve evrensel {retimlerin yollarini
aramislar.

Kitaptaki en 'yash’ kisi Ebiizziya
Tevfik. 1848'de dogmus, 1913'te
Olmiis. Deyim yerindeyse tam bir
‘Tanzimat aydint’. Biirokrasiyi de
biliyor, Art Nouveau'yu da, tasa-
rimi da biliyor, mathaacilig da...
Hatta kendi adiyla anilan bir hu-
rufati bile var.

Ebiizziya Tevfik'in sasirtici bir kari-
yeri var. Hakkindaki bircok yayina
ragmen tasarimci yoni halen arastir-
maya acik, stirprizlere gebe; Ornegin
Omer Faruk Serifoglu'nun arsivinde,
logolarinin eskizlerine kadar var.
Tevfik'ten bir sonraki kusak olan
Celal Esad Arseven'de de ayni cizgi-
nin strdagiing gortyoruz. Ailesinin
tim engellemelerine karsin; sanat
tarihciliginden, tarihsel gorsellestir-
melerden, sinema afiglerine, sinema
filmlerine, yazarliga uzanan genis bir
tiretim alani olmus.

Kisisel olarak ilgimi ¢ceken bir diger
kisi Ratip Tahir Burak oldu. Gazeteci-
likten resimlemecilige, kitap kapak-
larindan reklamlara, cizgi romanci-
liktan yazarlhiga, hatta milletvekilligi-
ne uzanan i¢inde hapis yattig aylar
da olan calkantili bir yasami olmus.

Aslinda o dénem aydinlarinin cogun-
da ortak bir arayisi gormek miimkiin;
idealist, devrimci, yenilik¢i kisiler,
kabuklarina sigmiyorlar. Sehir sehir,
tilke tilke gezmeleri, hatta birkac kez
evlenmeleri, bir émre birden cok
hayat sigdirmalari, bu arayislarinin
nedeni olsa gerek.

Ebiizziva Tevfik, 1913'te oldigi
i¢in, bir Osmanl olarak hayatini
tamamhyor. Kitapta ondan sonra
gelenlerin onemli bir bolimii ise
Osmanh olarak doguyor, ama TC
yurttas: olarak éliiyor. Ozellik-

le 1928'deki Harf inkilabi'ndan
sonraki durumlarini merak edi-
yorum.

Gecis donemi sancih olmus. Bir
ornek gostermek  istiyorum: s
Bankasi'nin énce eski Tiirkgeyle ya-
pilan, sonra da yeni alfabe ile tek-
rarlanan ilamini... Bana kalirsa ikisi
arasindaki belirgin fark, bu sancili
donemin gostergesi. Bununla be-
raber Harf Devrimi'nin heyecanla
karsilanan bir kirilma noktasi oldu-
gunu, bu isle ugrasanlarin islerini
kolaylastirdigini ve talebi artirdiginy;
meslegin temelinin atilmasini koriik-
ledigini sdyleyebiliriz.

LF. AB

ihap Hulusi
Gorey'in yillarca
ilkokul birinci
simiflarinda
okutulan
ALFABE'nin
kapagini

1932 yihinda
tasarladi.
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is Bankasi'min
once eski
Tiirkgeyle
yapilan, sonra
da yeni alfabe
ile tekrarlanan
ilani.

4 ¢ Aahes - i
b levaale 1, (eatr, A e , Sumnn .,
Trakees , Bres , Palil

Harf Devrimi oncesi, Hamid Aytag
gibi hattatlar on planda. Bu dénem-
de yazisini bir hattatin, resmini bir
ressamin yaptgi isler goriiliiyor; iki
imzali kitap kapaklari var. Emin Ba-
rin, Sait Maden gibi, ¢ocuklugunda
hat egitimi alan ve yeni yaziyla yiik-
sek ogrenim gorenler, calismalarina
yaziyr da tasimislar. Bu gegis done-
mi, grafik tasarim alaninin en énem-
li yapitasi olan tipografiye farkl
yaklasmalarina neden olmus. Geg-

mis degerlerle giinimiz degerlerini
sentezlemeye calismislar. Tirkiye'de
tipografinin modern anlamda Sait
Maden ile basladigi belirtilir. Barin
da geleneksel yazi sanatini tipogra-
fik istiflere tasimistir. [kisi tizerinden
orneklersek; c¢ocukluk yillarindaki
hat egitiminin gorgisiini, yeni yazi-
ya estetik degerlerle tasiyabildikleri
ve Cumhuriyet idealleriyle birlestirip
modern diinyayla iliskilendirdikleri
goriiltyor.

ilk doénemin tasarimcilarinin
‘miisterisi’ her anlamda devlet
galiba... Hem siyasi hem de ik-
tisadi konularda devlete is yap:-
yvorlar. Ceviker'in Karikatiirkiye
kitabinda Tek Parti Donemi ka-
rikatiirleri, karikatiir gibi hi-
civden ve satiden beslenen bir
sanat1 kadiik hale getiriyordu.
Grafik tasarimda bu daha tolere
edilebilir bir sey galiba. Ciinkii
ortada miisterinin 'siparis’i var.

Cumbhuriyet déneminin ilk on yilla-
rinda yatirimcr devlet oldugu igin
reklam—tamtim talebi de yine dev-
letten gelmis. Cumhuriyet oncesi
donemde gelismeler olsa da bu di-
namikler, alana iliskin toplumsal bir
biling yaratmaya yeterli olmamis. Bu
nedenle Cumhuriyet'in ilk yillarin-
da ilgili alanlarin gelisimine yonelik
programlar Cumhuriyet ideallerine
yoneliktir. Bu idealleri yayginlasti-
rirken de gorsel propagandanin ve
iletisim araglarinin 6nemi anlagiima-
ya baslamistir. O dénem i¢in bu arac-
lara toplumsal yapilanma icerisinde
bicilen rol, éncelikli olarak Cumhu-
riyet ideallerini yayginlastirmaya
yonelik olmalaridir.

[sin icinde 'siparis’ de olsa siyasi
hareketlenmeler, savas yillari gra-
fik tretim olanaklarini da etkile-
mistir. Matbuat yasaklari, teknik
imkansizliklar, yetismis insan eksik-
ligi devrin diger engelleri arasinda
sayilabilir. Daha sonralar yurtdisina
ilgili alanlarin egitimi icin Sait Yada,
Ferit Apa, Emin Barin gibi gencler
gonderilmis; boylece Cumhuriyet'in
ilk yillarindaki yetismis insan agig
kismen kapatilmaya ¢ahsilmistir. On-
cesinde; Kenan Temizan, [hap Hulusi

Goérey, Mitat Ozar, Rifat Cevdet Ak-
ciz gibi kisilerin kendi imkanlariyla
yurtdisinda 6grenim gordiiklerini ve
birikimlerini bu alanda degerlendir-
diklerini goriiyoruz. lhap Hulusimin
basarisi, digerlerinin arasindan siy-
rilarak bu kadiikliigiin oniine gecen
isler tiretebilmis olmasidir.

Peki, Arap alfabesinden Latin al-
fabesine gecis tasarimcilar icin
ne tiir sorunlar ve olanaklar ya-
ratiyor?

Baslangicta gorsel ile yaziyi bir araya
ayni kisi getirmiyor. Onceleri yazi-
y1 eski Tirkcede hattatlar yaziyor,
daha sonra kliseciler, matbaacilar.
Yeni donemde basin-yayin ressam-
lar1 da yaziyr ele ahyorlar. O do-
nemde bir zenginlik bashyor; ancak
Bati'dan cok uzakta. Harf Devrimi
oncesi heniiz diizeyli bir gorsellikten
soz edemesek de yillarin birikimiyle
hattatlarin dikkat ¢ekici ¢alismalar
yaptigi gozlemlenebiliyor. Cumhuri-
yet doneminin otoportresinin ¢izim
siirecinde ise ulusalci bir coskudan
ve tasarima yansiyan heyecanindan
soz edebiliriz.

Latin alfabesine gecis, basin sekto-
riniin gelisimi i¢in de yarar sagh-
yor. Arap hurufatinin Latin hurufa-
tina oranla sayica ¢ok fazla olmasi,
tiretim yapmak i¢in ¢ok daha biyiik
hurufat kasalari ve ¢ok daha yetkin
dizgi ustalari gerektiriyor. Bir kita-
bin ya da gazetenin teknik hazirhg
¢ok daha uzun siriiyor. Bir donem
Rumcanin, Ermenicenin de tasarim-
lara eklendigi, dort dilli, bazen yedi
dile varan etiket, takvim gibi isler de
goriiyoruz. Elbette aranin agilmasi-
nin en biyiik nedeni "hurufat farki”
degil; ama giliniin teknolojisinde bu
durum ciddi bir giigliik yaratmistir.

Harf Devrimi'nin getirdigi tek seslili-
gin, donemin c¢ok sesliliginin artilar
ve eksileri arasinda bir yere oturdu-
gunu soyleyebiliriz. Harf Devrimi'nin
siiphesiz en biiyiik etkisi, talebi arti-
rarak is sahasini blyiitmesi ve bu bii-
yimeye bagh olarak gelistirmesidir.
Zanaat ve sanatkarliktan, sanata ve
tasarima uzanan bir seriiveni baslat-
mistir.



1946'da cok partili sisteme geri
doniildiigiinde grafik tasarimda
ne tir bir degisim yasamiyor?
Senin kitabinda tasarimcilar is-
tiinden bunun yan okumalari-
m yapmak miimkiin. Ama daha
derli toplu bir degerlendirmeye
ihtiya¢ var sanki. Ellilerden bas-
layarak bugiine kisa bir deger-
lendirme yapabilir misin?

Cumhuriyet'in ilam ile birlikte her
alanda vyenilikcilik ve Batihlagma
calismalart  artiyor. Gelismelerin
etkisiyle 1940'lardan itibaren ulus-
lararasi ve ulusal arenada arka
arkaya acilan sergiler ve fuarlar,
mesleki faaliyetin énemli bir bolii-
miint  olusturuyor. Cumhuriyet'in
kurulusundan  1950'lere  kadar
kisilikli, ulusal bir cerceveden soz
edebiliriz. 1950'de Demokrat Parti
iktidara geldikten sonra Cumhu-

riyet projesinin ongordigi ulusal
bicem hizla zarar gérmeye basliyor.
Marshall Yardimi, Cumhuriyet'in o
zamana kadar olusturdugu ulusalci
tavri kiriyor ve yerine disa bagimli
sistemi insa ediyor. Tasarim diinyasi
Amerikan etkisiyle tanisiyor. Diger
yandan 19s0'lerdeki modernlesme
siireciyle beraber baslayan ekono-
mik hareketlilik ve tiretimdeki artis;
giinliik hayata da reklam—tanitim
mecralarindaki cesitlilik olarak yan-
siyor. Devlet, gelismelerin gosteril-
mesi icin tasarimcilara gorsel pro-
paganda afisleri yaptiriyor. 1960'h
yillardaki, kentlesmenin ve degisen
tiikketim aliskanhklarinin - sonucu

olarak ortaya c¢ikan yeni driinle-
re ambalaj tasarimlari, standlar,
brosiirler vb. yapilmas: gerekiyor.
Ancak 1960'larin siyasi ¢alkantilari
kiiltiirel gelismelere darbe vuruyor.
ig7o'lerde disa agilimin  artmasi,
grafik tasarimcilarin da dinyadaki
meslektaslarinin yaninda, uluslara-
rast yayinlarda ve sergilerde yer al-
masina zemin hazirhyor. 1980'lerde
serbest piyasa ekonomisine girisle
baslayan gelisim, reklam ajanslari-
nin énini agarak ¢okuluslu ortak-
liklara gitmelerine etki ediyor. Rek-
lam ajanslarinin ekonomik varliklar
ve sektorel hakimiyetleri, grafik ta-
sarimcilarin konumunu degistiriyor.
Artik bir tasarimct icin farkli kariyer
planlarindan s6z etmek mimkiin
hale geliyor. Dis diinyaya acilim
1980'lerde hiz kazaniyor ve grafik
tasarim, postmodernizmin kiiresel
dilini benimsiyor.

BU ELMA YANAKLI

COCUKLAR

ULUSAL EKONOMI ve ARTTIRMA KURLUMU

Gecenlerde senin de gbrev yapti-
g¢in Dokuz Eyliil Universitesi'nde
hazirlanan bir sanatta yeterlilik
tezinini okudum. Tezin sahi-
bi Fuat Akdenizli, 1960 sonras:
ulusal dslup meselesini ele ali-
yor. Orada ulus tasarimi denen
sey ile grafik tasarim arasindaki
korelasyondan uzun bir bahis
var. Sen bu kitabi1 hazirlarken
bu konuya dair 6zel bir 6rnege
rastladin mi? Mesela Tek Parti
Dénemi'nin en ‘devletci’ cizer-
lerinden biri olan Ramiz (Gok-
ce) aym: donemde bir de Alfabe
Tabii Hrant

hazirhyor. orada

Dink'in séyledigi gibi “Ali'nin

topu Agop’a atmasi1” gibi bir du-
rum olamiyor.

Fuat'in arastirmasi meslegimiz aci-
sindan onemli ve Ozgiin bir giri-
sim. Arastirma, ulusal bir Gslubun
gerekliligi ya da boyle bir islu-
bun kurgulanabilirligi  yéniindeki
caba ve isteklerin, boyle bir (islubu
olusturmak icin yeterli olmadig: ka-
nisiyla sonuglanmis ve bunun ne-
denlerini incelemistir.

Ramiz Gokge bir karikatiirist olarak
"devletci” bir anlayis sergilemis ola-
bilir; ancak birka¢ kapak calismasi
disinda resimleme (illiistrasyon)
calismalarinda bunu pek géreme-
dim. Ramiz, [hap Hulusi'nin kapagin
yaptigi Alfabe'nin sayfalarini hazir-
lamistir. Ondan 6nce kapagini da
yaptig1 eski Turkce bir Alfabe kitabi
daha vardir. Ikisi arasinda ideolojik

soylem farki Gizerine heniiz fazla dii-
sunmiis degilim; ancak gorsel farkl-
lik dikkat gekici. Yeni Alfabe kitabi
modern Tirkiye'nin bir resmi gibi.

Osmanli Bankasi Miizesi'nde "Ulusu
Tasarlamak” diye bir sergi agilmisti.
Hem o sergi hem de Fuat'in ulusal iis-
lup tizerine hazirladigi tezi iizerinden
konuya bakacak olursak Tirkiye'de
egemen devletci soylemin, gorsel
iletisim tasarim izerinden homo-
jen bir toplum bilinci olusturmaya
cahstigimi soyleyebiliriz. Bu benzer
siireclerden gecen pek cok iilke igin
soylenebilir. Bu tiir devrim donem-
lerinin gorsel kimliginde ana oge,

Vurun Kahpevye,
Celal Esad
Arseven, 1949.

Ulusal Ekonomi
ve Arttirma
Kurumu afisi,
Kenan Temizan,
1940 lar.

Resimli Ay
dergisi,
Cevat Sakir
Kabaagacl,
1925.
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bayrak ve kurtarici lider figiiriidir;
modern kent gorintisidir; fabrika-
lardir; iletisim kanallaridir; kopriiler
ve yollardir; tabii giiclii erkekler,
modern gen¢ kizlar, mutlu aile tab-
losudur...

Ulusal bicem anlaminda Tirkiye'de
1960'larda, Mengii Ertel, Sait Maden

Kuizlay dergisi
kapak, Ratip
Tahir Burak,
1942.

Latin harfleriyle
Allah, Emin
Barin.

ve Yurdaer Altintas gibi tasarimci-
lar bazi ¢alismalarinda, geleneksel
kiiltiir ve sanat referanslarindan
beslenip bu o6geleri cagdas gorsel
dile uyarlayarak, stilize etmislerdir;
ancak bu tasarimcilar ulusal bigem
degil, evrensel tasarim degerleri
tuzerinden is Gretmislerdir.

Bu tiir, yani 'isimler’ iistiine ku-
rulu kitaplarin soéyle bir han-
dikap:
bazi ‘anonim’

oluyor: Ister istemez

isleri atlamak
zorunda kaliyorsunuz. Ornegin
Tiirkiye'de politikanin en kitle-
sel yapildig: atmush ve yetmisli
yillarda iiretilen o kadar cok
grafik calisma var ki, kim yap-
mis, kim etmis bilmiyoruz!

Tarihsel stire¢ agisindan baktigimiz-
da kitabin boyle bir eksikligi oldugu
dogru; ancak bu yayin, kurgusu isim-
ler tzerinden olusturulan, iddiasi

Tirkiye grafik tasarim tarihini yaz-
mak olmayan 'temal’ bir kitap. Do-
layisiyla bu gozle degerlendirilmesi
gerekir. Ote yandan arastirmamin
geneli iizerinden konusacak olur-
sak isimsizler, isimlilerin cok c¢ok
iistiinde. Ozellikle resimsel olmayan
baz erafik isler disinda, neredeyse
hichirinde imza ya da sahiplenme

_ |

belirtisi yok. Bu durum anonim bir
gorselligin olusmasindaki 6nemli et-
kenlerden birini olusturuyor. Buna
bagl olarak da sayfa diizenlemeleri,
yazi karakteri secimleri benzesiyor.

Kapak ressamlarinin imza kullanma-
masinin nedenleri arasinda, zaman
zaman kimliklerini gizli tutma istegi
de yatiyor. Bu bazen calistigi basin
kurulusunun rakibine is yaptig1 icin,
bazen de siyasi nedenlerle adinin
bilinmesini istememesinden kay-
naklanabiliyor. Ornegin 27 Mayis ile
ilgili bir¢ok resimli kapak var; ancak
imza géremiyorsunuz. Normalde re-
simli kapaklarin ¢ogunda imza olur.
Ender olarak soyle bir tercih de
olabiliyor. Unlii bir cizer farkli bir
tarz deniyor, ancak bilinen tarzinin
disina ¢iktigr icin mesleki bir riske
girmek de istemiyor; ya imzasini
kullanmiyor ya da degistiriyor. Tabii
Cevat Sakir gibi takma adla kapak
yapanlar da var.

Yine de bu imzasiz isler, egilimlerin
ortlistiigli zamanlarda dénemsel bir
vesika olusturabilmisler, bu gizli
donem profillerini temsil eden or-
nekleri de topluyorum. En azindan
dergi—kitap gibi saklanan yaynlar
bugiine kalabilmisler. Bir de sokak-
lara asilan ve kolayca yitip giden,
ancak fotograflardan gorebildigimiz
agikhava tasarimlari, afisler, tabela-

lar var. Bu isler imzal, tstelik yapa-
ni belli de olsa ¢ogu bugiine kalama-
mistir.

Son olarak kitabin etrafinda ko-
pan tartismalara iliskin sormak
istiyorum. ‘Tarihe gecmis’ bir
hadise oldugu icin bunu atlaya-
mayiz. Bir grup tasarimc Kitaba
dair bir acik metin kaleme aldi.
Adindan baslamak iizere Kkitap
listilne bir dizi sert elegtiride
bulundular. Bu konuda ne sdy-
leyeceksin?

Arastirmalarimda ¢ temel kaynak
tizerinden ilerledigimi fark ettim ve
basharflerinden hareketle 3B diye
formallestirdim. Belgelerle olustu-
rulan arsivler ve koleksiyonlar; Bilgi
ve yorumlarla olusturulan yayinlar;
Bilirkisilerin gortsleri ve tanikliklar.
Temel diizeyde bir arastirma icin en
azindan bu Ggiiniin olmasi gerekiyor.
10 kisinin ortak imza ile kaleme aldigi
metin, li¢ temel kaynaga da girmiyor;
itirazin amaci ya da onerisi net degil.
Yine de bundan sonraki arastirmalar
icin faydalanilacak bir tepki olmali.
Zaten bunlar konusulsun ve yeni bel-
gelere, bilgilere ulasmada ilerleme
gosterilsin diye ugrasiliyor; nitekim
kitap bunu sagladi da, su an basladi-
gim yerin cok ilerisindeyim. Levent
Cantek gibi degerli arastirmacilarin
kitapla ilgili yapici elestiri yazilari da
bu ¢abanin takdir edildigine dair bir
baska érnek.

Birka¢ tasarimcinin basini ¢ektigini
tahmin ettigim bildiri metni maksa-
dini asmus bir elestiri de olsa normal
karsiliyorum ve anlamaya c¢alisi-
yorum. Sonucta halen Tiirkiye'deki
grafik tasarimin gelisimini anlatan
bir kitaba sahip degiliz. Bunun igin
beraber c¢alismak zorundayiz. Bu
anlamda arastirmamin ve (izerine
yazilanlarin sonraki yaynlar i¢in bir
zemin olusturacagini distniyorum.
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